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КупеЕц Л.А. 


«КАРМЕН» ЖОРЖА БИизеЕ 
И КУЛЬТУРНЬЮЕ МИФЕБІ. ХХ ВЕКА 


В современной культуре опера «Кармен» Ж. Бизе априори принадлежит к ше- 
деврам европейской академической музьтки. Более того, даже для весьма искушенного 
современного слушателя Ж. Бизе представляєтся, пожалуй, единственньтм символом 
французской музьтки второй половиньт ХІХ века, а его опера «Кармен» - бесспорньтюм 
бестселлером классического наследия. В данном случае наблюдаєтся не только и не 
столько историческая аберрация, а сознательное мифотворчество, создание культур- 
ньжх мифов об опере, и соответственно, - о композиторе. Й хотя в современной науке 
нет однозначного подхода к зтому понятию, тем не менее, исследователи чаще всего 
под ним понимают два смьгсла, часто взаймодополняющие друг друга: ««...» С одной 
сторонь, культурньй миф воспринимаєтся как идеальная модель, складьтвающаяся в 
сознании «идеологов» и задающая культурную норму. С другой сторонь, есть попьт- 
ка связать культурньтій миф с категорией жизненного мира и представить как не 
вполне артикулированньй образ жизни»!. Мифью о «Кармен» и еб авторе в россий- 
ской культуре всегда тесно связаньт как с конкретной историко-культурной и полити- 
ческой ситуацией, так и с личньїюми пристрастиями исследователи. 


Мифьг официальньтге: взгляд профессионалов за 100 лет. Так, в рус- 
ском изданий Музькального словаря Гроува (2001), которому не свойственнь зпи- 
тетьт в превосходной степени, указьваєтся на «исключительньгй талант Бизе, про- 
явившийся уже в ранние годьт»/, тем самьтм вьтзьтвая ассоциации с В. А. Моцартом. 
Приводится «джентльменский набор» западноевропейского профессионала-компо- 
зитора: получение Римской премим в 19 лет, а в 22 - отказ от карьерьг пианиста и 
педагога в пользу композиторской деятельности и поиски себя в оперном жанре - 
создание «Искателей жемчуга». Правда, словарь без комментариев сообщаєт, что 
зта опера не имела успеха, еЄ музьткальнь6й материал не всегда отличаєтся вьшісоким 
качеством, музьткальньєе характеристики неуклюжи , зато зкзотический злемент в 
ариий Надира весьма изобретателен, и она в репертуаре до сих пор. 

Далее, по закону детективного романа, Ж. Бизе работает аранжировщиком 
чужих сочинений и преподаєт фортепиано. Вторая попьтка «вьюйти в гениий» - опера 
«Пертская красавица», написанная им в 29 лет. ЕЄ музьку авторьт «Музьгкального 
словаря Гроува» оценивают значительно вьше предьдущей, замечая, что либретто 
(по историческому роману В. Скотта) не вьщдерживаєт никакой критики, явно «при- 
поднимая» зтим Бизе-композитора и косвенно намекая на виновника провала. Игра 
контрастами позволяет авторам словаря продолжить мифологизацию творческого 
пути Ж. Бизе, сообщая, что премьера оперьт прошла успешно, но после 18 представ- 





"См. Ермолин Е. А. Русская культура: Персоналистская парадигма образовательного процесса 
ГОлектронньй  есурс| /Е.А.Еромолин.- М., 2005.- Режим доступа: Пісри//мумм батегіпіо 
Льїтьпоїгек  Вик5/Сийиге/Еттої/07.рЕр (дата обращения 10.02.1013). Подробнее об историкокультурньх 
вариантах в пониманий мифа см.: Шкуратов В. Историческая психология / Владимир Шкуратов. - 
Ростов-на-Дону : Город М, 1994. - С. 101-102. 

7 В основе словаря - последнее издание краткого знциклопедического музьткального словаря 
Гроува 1994 г, а также многие фактьт уточнень по полному 29-томному изданию словаря Гроува (2001). 
См.: От зредакций / Музьїкальньтй словарь Гроува / пер. Л. О. Акопян. - М. : Практика, 2001. --С. 7. 

г Бизе (Вігеї), Жорж (Александр Сезар Леопольд) // Там же. - С. 114. 
" Попробуем осторожно предположить, что зто -- причинь неуспеха? 
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лений сошла со сценьт У читателя возникает вопрос: почему? В словаре отчасти за- 
программирован ответ: чьи-то козни или же фатальная неудача. 

Дальнейшая жизнь Ж. Бизе напоминаєт судьбу героя из французского романа 
той зпохи: кризис в 30 лет, тяжелая болезнь (тнойнь6й тонзиллит), после зтого - более 
серьєзное отношение к искусству, женитьба на Женевьеве, дочери своего педагога по 
композиции Ф. Галеви, одного из авторитетнейших композиторов, служба в Нацио- 
нальной гвардиий во время франко-прусской войнь и, в связи с зтим, - невозмож- 
ность сочинять. Но опять фортуна, по мнению авторов статьи, отворачиваєтся от 
композитора: премьерьт оперью «Джамиле» и музька к драме «Арлезианка» бьіли 
неудачньгми. Хотя, как считают авторь упоминаемого словаря, вьгсокое достойнство 
музьки Ж. Бизе неоспоримо и здесь. Итак: герой борется с судьбой, подобно 
Л. ван Бетховену, и тот же возраст, и схожие ситуации. И вот он - шедевр, «Кармен», 
так охарактеризована опера в «Музьткальном словаре Гроува». Как и полагается ше- 
девру романтической зпохи, она вьходит за рамки, в данном случае - комической 
оперь. Тут наступаєт кульминация: премьера оперьг 38-летнего композитора встре- 
чена публикой и критикой холодно". Авторьт статьи приводят весьма любопьтптньй 
список упреков современников к «Кармен»: либретто вульгарное, музьтка слишком 
«ученая», бесцветная, недостаточно романтичная и изьтканная. Й зффектньй тра- 
гический конец с вертерианским привкусом: неуспех оперьт роковьтм образом отра- 
зился на Ж. Бизе - обострение тонзиллита, два сердечньх приступа и смерть. Итог, 
по мнению автора статьи", закономерен: истинньй масштаб оперьт бьмл оценен толь- 
ко после смерти, чему способствовало профессиональное вмешательство 9. Гиро, 
заменившего разговорнье диалоги на речитативьщ. Вьвод, согласно такой логике, 
закономерен: гения и его шедевр можно оценить только после смерти. Чрезвьтчайно 
романтический взгляд! 

Весьма поучительно сопоставить зтот профессиональньй миф конца ХХ века с 
трактовкой личности и творчества Ж. Бизе почти 100 лет назад, в начале века, когда, 
вероятно, бьмли живь современники композитора. Так, в «Новом Знциклопедиче- 
ском словаре» издательства «Брокгауз - Зфрон» в 29 томах (1911-1917) композитор 
оцениваєтся только как знаменитьтгй. Затем Н. Бернштейн, автор статьи, вводит ин- 
тригу- взаймоотношения Г. Берлиоза и Ж. Бизе: протежирование Г. Берлиозом 
юного Ж. Бизе еще в консерватории"; влияние Г. Берлиоза на присуждениєе компо- 
зитору Большой Римской премии; похвальт Г. Берлиоза опере «Искатели жемчуга», 
не имевшей успеха. Далее автор отмечаєт задатки «Кармен» в «Пертской красавице», 
вьтісказьтваєт упрек в тяготений к Р. Вагнеру в «Джамиле» и утверждаєт, что сюита 
«Арлезианка» содействовала известности композитора. Интересно, что неуспех 
«Кармен» Н. Бернштейн никак не связьваєт со смертью Ж. Бизе, констатируя не- 
ожиданность его смерти от опухоли в горле и множество оставшихся нереализован- 


"Бизе (Вігеї), Жорж (Александр Сезар Леопольд) // Музькальньй словарь Гроува / пер. 
Л.О. Акопян. - М. : Практика, 2001.- С. 115. 

2См.о ГАннотация)| // Музькальньшй словарь Гроува / пер. Л.О. Акопян.- М.: Практика, 
2001. - С. 4. Издание рассчитано на широкий круг читателей. 

"Статья о Ж.Бизе приводится по репринтному изданию: Бернштейн Н. Бизе Жорж 
/ Н. Бернштейн // Знциклопедический словарь Брокгауза и Зфрона. Биографим : в 12 т.- Т. 1.- М.: 
Сов. знциклопедия ; Большая рос. знциклопедия, 1991. - С. 225-226. 

З Под сильнейшим давление со сторонь! Г. Берлиоза, сразу оценившего редкое дарование моло- 
дого Ж. Бизе, тому дали первую композиторскую премию. Но зто произведение - кантата «Давид» - 
не бьло исполнено публично (см.: Бернштейн Н. Бизе, Жорж / Н. Бернштейн // Знциклопедический 
словарь Брокгауза и Зфрона. Биографии : в 12 т.- Т. 1.- М.: Сов. знциклопедия, Большая рос. знцикло- 
педия, 1991. - С. 225). 
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ньїх планов сочинений. Автора статьи ссьтмлаєтся на авторитетньх мастеров, любив- 
ших Ж. Бизе и его музьгку: Г. Берлиоза, повторившего по отношению к Ж. Бизе си- 
туацию с Р. Шуманом и И. Брамсом, Ф. Ницше и П. Чайковского. Жизнеописание 
композитора скорее вьжзьваєт ассоциации с моцартовским или же шубертовским. 
Кроме того, даєтся интересное социокультурное обьяснение феномена «Кармен»: но 
не провала на премьере, а причин столь позднего еє признания в Париже - только в 
1883 году. По мнению Н. Бернштейна, после того, как опера бьтла включена в репертуар 
всех главньїт европейских театров, парижанам бьло уже неудобно игнорировать еєб 
успех за пределами Франции. Судя по зтой статье, взглядьт младших современников 
Ж. Бизе на его личность и творчество бьтли более сдержаннь, чем в конце ХХ века, 
менее психологичньїі, более прагматичньт и социальньт в истолкований фактов. 

В целом, если обобщить зти две точки зрения, то в начале века доминируєет 
явно позитивистский взгляд на творческий путь композитора, а в конце его - неоро- 
мантически-психологический (фрейдистский). 

Как оценивается в рассматриваемьжх изданиях опера «Кармен»? Авторьі 
«Музькального словаря Гроува» считают еЄ шедевром, уточняя при зтом: мастерство 
в отражений зволюции главного героя драмьт Хозе; полнокровность и испанский 
колорит образа Кармен; точную обрисовку второстепенньх персонажей (скромность 
и невинное обаяние Миказльі; грубоватое жизнелюбие у Зскамильо); сочетание тра- 
диционно-бьтовьх и песенно-танцевальньх злементов с музьткой, передающей тра- 
гичность страстей и вьтходящую за рамки жанра комической оперьт . 

Н. Бернштейн, утверждая вьідающееся дарование Ж. Бизе, особенно ярко про- 
явившееся в «Кармен» (и «Арлезианке»), тем не менее, ограничиваєтся весьма необьгч- 
ньми для современного поклонника оперьт оценками: музька Ж. Бизе захватьгваєт сво- 
ей непосредственностью; яркость мелодического рисунка и оркестрового колорита 
производит подкупающее впечатлениє даже там, где автор не особенно содержателен". 

Следовательно, в начале века содержание зтой оперьт не рассматривалось как 
важньгй фактор, а драматургия мало влияла на музьткальное восприятие: отказьгтвая 
автору в глубине и интеллектуализме, оперу воспринимали исключительно как яр- 
кую музьку, нравившуюся многим. В конце века «Кармен» оцениваєтся, в первую 
очередь, как драма трагедийной направленности с предельньтм смешением крайнос- 
тей, а еб непосредственное восприятие музьткальности отходит на второй план. 

Резюмируя, можно утверждать, что истолкования оперь1 «Кармен» в начале и 
конце ХХ века прямо противоположнь. ИЙ если оперньгй завсегдатай Серебряного 
века искал и наслаждался сиюминутной непосредственностью чувств и колоритом 
музьки Ж. Бизе, то современньй опероман находит удовольствие в четкой струк- 
турной рефлексии розі /асітит целостной драматической композиции, дифференци- 
руя каждую образную линию в сплетениий судеб персонажей. Несомненно, в первом 
случае, - зто ностальгия по утраченному пиршеству необузданньжх европейской 
культурой, иррациональньх человеческих чувств, предложенньжх в начале века 
«Русскими сезонами» С. Дягилева, когда опредмечивалось визуально и музьткально 
дионисийское начало в искусстве. Возможно, позтому опера «Кармен» вьізвала восхи- 
щение у самого Ф. Ницше. В другом случає, видится поиск того универсума человека 
посткосмической зпохи, когда пото тасіопаїіз или даже Пото зітисїитайїз, почти по 
принципу дополнительности Н. Бора, стремится соединить в себе несоединимое, и, 


"Бизе (Вігеї), Жорж (Александр Сезар Леопольд) // Музькальньй словарь Гроува / пер. 
Л.О. Акопян. - М. : Практика, 2001.- С. 115. 

б Бернштейн Н. Бизе, Жорж / Н. Бернштейн // Знциклопедический словарь Брокгауза и Зфрона. 
Биографий : в 12 т. - Т. 1.- М.: Сов. знциклопедия ; Большая рос. знциклопедия, 1991. - С. 226. 
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вьтйдя за предельт норм и законов (в данном случає, - жанра), вновь обрести гармо- 
ничную классичность (нео-, квазиклассичность?) мира. 


Советский миф о Ж. Бизе. Официальньне мифьг о Ж. Бизе и его опере 
«Кармен», содержащиеся в зтих авторитетньх знциклопедических изданиях, не 
единственнь. Их естественньїюм ответвлением можно считать советский миф о ком- 
позиторе, складьвающийся ещЄ с конца 1930-х годов и имеющий явнье/скрьттьте 
идеологические установки. Его основу составляет монография Миррь Брук! о твор- 
честве Ж. Бизе. Она издана в 1938 году по материалам кандидатской диссертации 
автора, защищенной в Московской консерваторий (научньй руководитель - 
М. В. Иванов-Борецкий). С некоторьтми изменениями зтот взгляд на Ж. Бизе отра- 
жін в статье М. С. Друскина" (начало 1970-х годов), содержащей определеннье по- 
правки на западнье монографиий о Ж. Бизе. Кроме того, к скромной советской 
«бизениане» можно отнести работь 1920-1930-х годов М. Иванова-Борецкого, 
И. Соллертинского и Ю. Кремлева. В 1950-х опубликовань небольшая монография 
А. Хохловкиной и два издания писем Ж. Бизе (в. начале 1960-х и конце 1980-х годов) 
с обширной вступительной статьей Г. Т. Филенко. 

Книга М. Брук посвящена Ромену Роллану, с которьтм состоял в личной перепис- 
ке еЄ муж, Д.И. Гачев. Ото указьваєт на скрьтьгюе флюидьт научно-художественного 
стиля французского писателя в зтой монографиий, особенно в переплетений личностно- 
психологических, биографических и  музькально-творческих  линий-мотивов- 
поступков'?. Биография композитора отражаєт благополучное детство в «скромной 
интеллигентной трудовой» музьтккальной семье, его блестящиєе успехи в Парижской 
консерватории, исключительньй пианистический талант, равньй Ф. Листу и 
Г. фон Бюлову", Римскую премию как закономерность. Одновременно определен тип 
личности молодого композитора: живой, общительньтй, не очень глубокий, на пер- 
вьтй взгляд, но наблюдательньгй, аполитичньт, антиклерикал, со здоровой и цель- 
ной психикой, оптимист, живущий под девизом "Еп ауапі!" («Вперед»)". Фактически, 
Ж. Бизе предстаєт похожим на героев романов Р. Роллана, имеющих порой автобио- 
графический подтекст. Он воспринимался как идеал советского молодого музьтканта 
послереволюционного поколения и «оптимистических» 1930- -х годові. Удивитель- 
ньтм образом в личности Ж. Бизе просматриваются и чертьт старшего брата автора 
монографии - И.С. Брука, которьгй, по признанию самой М.С. Брук, с юности бьл 
для неЄ беспрекословньм авторитетом 





; Брук М. Бизе / Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938. - 304 с. 

? Друскин М. С. Бизе Жорж / М. С. Друскин // Музькальная знциклопедия : в б тт. / гл. ред. 
Ю. В. Келдьш. - Т.1:А-Гонг. - М. : Сов. знциклопедия, 1973. - Стб. 474-478. 

"Гусап УУ. Віеї / М/ішкоп РДеап. - Допдоп : 7. М. Депі 62 Зопз, 1948. - 262 р. ; ГоскКеареізег Б. 
Вігег / Еамага І осКереїзег. - Гопдоп: Мизіс Заіе5 ІЛ4, 1951.- 16 р.; Сигіїз5 М. Вігег апа Ніз8 У/огід 
/ Міпа Смгіів8, - Мем УогК : Міеппа Ноиве, 1958.-426 р. 

«Хохловкина А. Жорж Бизе / А. Хохловкина. - М. : Музгиз, 1954. - 460 с. 

?Бизе Ж. Письма / Жорж Бизе; сост., пер. вступит. статья и коммент. Г. Т. Филенко. - М.: 
Гос. муз. изд-во, 1963. - 528 с.; 2-е изд. М: Музькка, 1988. - 479 с. 

9 Влияние Р. Роллана отмечаєт М. Друскин и в музьтковедческих трудах И. Соллертинского 
периода 1927-1941 гг. См. Друскин М.С. Друг // Друскин М. С. Исследования. Воспоминания 
/ М.С. Друскин. - Л., 1977.- С.236. 

"Брук М. Бизе / Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938. -С. 8-9. 

» Брук М. Бизе / Мирра Брук. - М.: Музгиз, 1938.- С. 11-13. 

? См. варианть периодизации советской интеллигенции: Соколов А. В. Диалоги с постсовет- 

ской гуманитарной интеллигенцией / В. А. Соколов. - СПБ. : Б-ка Акад. наук, 2006. - С. 362-368. 
?Брук  Йсаак Семенович (1902-1974)- конструктор ряда советских ЗВМ, член- 
корреспондента АН СССР. См. о нем: Дмитриєева Й. Зскиз к портрету на фоне ЗВМ. К 100-летию 
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Необходимой и достаточно обширной составляющей зтого мифа о Ж. Бизе 
является и принятая в зту зпоху политическая риторика. В отдельньгх разделах со- 
держится пафосньгй рассказ о французском и европейском пролетариате, о «загни- 
ваний» буржуазиий!. Раскрьт и «обязательньшй социальньй набор» композитора- 
профессионала: материальная необеспеченность, неудачи, непризнание как атрибу- 
ть его жизни». Исключительно современно, в духе сопреализма интерпретируєт 
М. Брук взглядью Ж. Бизе, вьіступавшего «со страстньшм протестом против голого 
техницизма и "учености", вьідвигая требования идейности, глубинь! змоционального 
содержания «...» против формалистического, "мертворожденного" искусства»". Автор 
убеждаєт в политической благонадЄжности композитора: отказьгваєт ему в симпати- 
ях к позитивизму (несмотря на цитируемье письма), отмечает принципиальную не- 
романтичность Ж. Бизе. Явно осовременивая творчество композитора, исследова- 
тель считаєт зрельй период его творчества проявлением умонастроений буржуазной 
и мелкобуржуазной интеллигенции, повлиявших, по его убеждению, на создание 
оперь «Джамиле» в период Парижской коммунь, произведения не совсем отвечаю- 
щего духу и потребностям времени, как может сделать вьгвод читатель". «Кармен» 
М. Брук определяет как принципиальное новаторство: «х«...» Создание нового типа 
реалистической оперьг, открьвшей новье возможности в области оперного творче- 
ства и значительно демократизирующего его»?. Именно позтому провал оперьт сам 
Ж. Бизе, по мнению М. Брук, воспринял как крушение. Таким образом, композитор, 
по версии автора, - зто революционер, которому не нужно официальное обществен- 
ное признание. Он бескорьгстен, его цель- любовь к идейному искусству (такой 
имидж близок мнению А. Луначарского о муже М. Брук). 

Зти симпатиий/установки М. Брук проступают и в анализе оперьт «Кармен», когда 
автор с нескрьваємьтм сожалением констатируєт изменения в образах героев оперьі, по 
сравнению с новеллой П. Мериме, «облегчения и утратьт психологической цельности» 
Хозе. Именно мужественностью и цельностью Зскамильо, его жизнерадостностью и 
силой, отличающими его от безвольного, страдающего Хозе, М. Брук обьясняєт воз- 
никшую любовь Кармен к тореадору. Характеризуя Тореадора, она ещє раз подчерки- 
вает идеальт зпохи: блестящая фигура, победитель, любимец народной массьт . 

Весьма примечателен образ Ж. Бизе в зтой книге как наглядньй пример куль- 
турной политики советского государства, разработанной, активно пропагандируемой 
и практически внедряемой под руководством А. Луначарского в 1920--1930-е годьт. Зто 


И. С. Брука |Олектронньй ресурс| / Ирина Дмитриева // Компьютерная неделя.- М., 2002.- 12- 
18 ноября. - Режим доступа: пігри//мумум ремеек.ги/ретез/детїаї | рир/Пр- 63019 

Есть несколько цитат из сочинений К. Маркса и Ф. Знгельса, непосредственно связанньх с 
оценкой восстания 1348 г., политики Второй империий и Парижской коммунь! 1871 г. (Брук М. Бизе 
/ Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938. - С. 21-23, 35). Напротив, слова А. Луначарского о «Кармен» приве- 
деньт как красивая метафора в конце книги и без ссьлки на письменньюй источник (там же, с. 299). О 
советских идеологемах см., например: Фельдман Д. М. Терминология власти. Советские политическиє 
терминьт в историко-культурном контексте / Д. М. Фельдман. - М. : Изд. центр РГГУ, 2006. - 486 с. 

, Брук М. Бизе / Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938.- С. 123. 


Там же. - С.27. 
"Там же. - С. 36. 
? Там же. - С. 42. 
є См. об зтом: Гачев Г. «Господин восхищениє» | лектронньй ресурсі / Г. Гачев // Литературная 
газета. - 2002. - Мб (5866). - 13-19 февраля. - Режим доступа: 


УУМУМУ. 197. ги/агсрімев/риті агспП/2062002/Теїгад/агі11 1.Біт. 
" Брук М. Бизе / Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938. - С. 251. 
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поиск новьх героев путЄм переосмьгсления «старой музьтки» к запросам новой слу- 
шательской аудиторий. И с зтих позиций личность Ж. Бизе бьла вполне пригодна, 
наряду с А. Скрябиньм, Ф. Шопеном и Л. ван Бетховеном", для утверждения в ней 
таких черт советского искусства, как борьба с буржуазньтм обществом, революцион- 
ность, народность, стремление к реализму в искусстве, понятность и доступность му- 
зьккального язьтка, предельная жанровость, мелодичность. Автор сравниваєт вклад 
Ж. Бизе и Р.Вагнера в «создание социалистического реализма в опере»/, отдабт 
предпочтение Бизе-реалисту), ссьтлаясь при зтом на мнение Р. Роллана, усматри- 
вающего сущность творчества Ж. Бизе в «правдивости, реалистичности, в нацио- 
нальном характере его музьки, еб связи с народньми истоками»". Советский миф 
утверждает уникальность «Кармен» как вершину французской оперьт второй поло- 
виньш ХІХ века, единственную реалистическую оперу зтого времени, не имеющую 
достойньх последователей в западном искусстве. А в качестве еє преемника признана 
только музькальная культура СССР, идущая «по пути социалистического реализма»»). 
Так бьшл создан миф: «чужой» и «непбнятькй» Ж. Бизе - исключительно «наш» идеал 
советского композитора. Можно предположить, что миф о Ж. Бизе М. Брук бьл не 
столько идеологически заказньтм, сколько личньюм, автобиографичньгм, репрезен- 
тировавшим картину мира героического советского поколения" с их искренней, еще 
не утраченной верой в коммунистические/социалистические идеальі. Об зтом свиде- 
тельствует биография и самой М. С. Брук", и ев близкого окружения!". 





"См. об зтом: Раку М.Г. «Работа над Бетховеном» в советской культуре 20-х годов 
/ М. Г. Раку // Русская музькальная культура. Современнье исследования : сб. тр. - Вьш. 164 / РАМ 
им. Гнесиньх.- М., 2004. - С. 149-172; Купец Л.А. Официальньгве образьт русского Шопена (исто- 
риографический зкскурс) / Л. А. Купец // Петербургская музькальная полонистика. - Вьш.4.- СПО., 
2004. - С. 28-38; Никитина (Ключникова) Е. Имиджелогия А. Н. Скрябина за 100 лет: от Южакова до 
Ііегпега / Никитина (Ключникова) Е. // Музькальная культурология: на пересечений парадигм: 
сб. тр. молодьїх ученьх / отв. ред. Л. А. Кузин ; М-во культурьт РФ. - Петрозаводек : Петрозаводская 
гос. консерватория, 2002. - С. 24-50; Кузнецова Е. «Жизнь после смерти...» (музька А. Скрябина в 
культурной политике России 1920-х годов) / Е. Кузнецова // Науки о культуре - шаг в ХХІ век: сб. 
мат. ежегод. Всеросс. конф.-семинара молодьх ученьх. - Т. 6. - М., 2006. - С. 203-207. Показатель- 
нь и общие симпатий в 1927г. М.Брук и Д.Гачева к таким композиторам как: И.С. Бах, 
Л. ван Бетховен, Р. Вагнер, М. Мусоргекий, А. Скрябин (см. об зтом в московском письме Д. Гачева к 
сестрам и матери от 24.11.1927: Гачев Г. «Господин восхищениє» |Злектронньй ресурсі /Г. Гачев 
И Литературная |  газета.-  2002.- Хоб  (5866).- 13-19 февраля. - | Режим доступа: 
уумуму 167. ги/агсріуев/віті  агсв/1Є062002/Теїгад/агії 1. 1.Біт. 

20 проекции метода социалистического реализма в музьшке см.: Социалистически реализм 
/ Музькальньй словарь Гроува / пер. Л. О. Акопян. - М. : Практика, 2001. - С. 812. 

7 Брук М. Бизе / Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938. - С. 292-296. 

? Брук М. Бизе / Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938. - С. 292. 

? Там же. - С. 299. 

9 По мнению А. В. Соколова, к ним относятся те, кто родился около 1905 г. (см. Соколов А. В. 
Диалоги с постсоветской гуманитарной интеллигенцией / В. А. Соколов. - СПб.: Б-ка Акад. наук, 
2006. - С. 269). 

"7 По воспоминаниям Н. Зскиной и Ю. Рубцовой, Мирра Семеновна Брук бьла личностью в 
вьісшей степени примечательной: из первьїх комсомолок, свой предмет - историю советской музь- 
ки - пропустившую через собственную биографию. См.: Зскина Н., Рубцова Ю. Открьтиє Армений 
| Олектронньй ресурс| / Н.Зскина, Ю. Рубцова // Волжская Коммуна.- 2006.- 15 июля. - Режим 
доступа: рієр./Плпіо.5атага ги/рге55/41/15.07.2006/110552. А как утверждаєт Г. Гачев, его родители счи- 
тали себя коммунистами (См.: Вигилянская А. Россия попала в мировой переплет (Йнтервью с док- 
тором филологических наук Г. Д. Гачевьм) / А. Вигилянская |Злектронньй ресурс| / Сайт Москов- 
ского подворья Свято-Троице-Сергиевской лаврь. - Режим доступа: 
рири/біаговіоуепіе. 5ц/рибізрег/лпдех рир?орійопасот сопіепідлавєк -уісу від 6564 Петід-47). 
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Если монография М. Брук отражает индивидуальньгюй взгляд исследователя 
(естественно, с поправками на историко-культурньй контекст), то статья 
М. С. Друскина в Музькальной знциклопедиий представляет официальную картину 
мира. Учитьвая государственньй статус издания, тщательность редактирования, 
включая идеологическоє, зту статью можно считать парадигмальной для советской 
музькальной науки 1970-х годов/. Адресована отечественньшм профессиональньтм 
музькантам, она содержит мифологемьт романтического гения. Так, Ж. Бизе - из 
музькальной семьи, раннее дарование, вьшокоодарЄнньй пианист (по оценке 
Ф. Листа и Г. Берлиоза). Отказался от карьерьт виртуоза в пользу композиторского 
творчества, рано проявил индивидуальность стиля (лауреат Римской премиим). В 
своих музькальньх отчетах - идет наперекор требованиям консерваторий, его на- 
деждьт на бьстрьй успех не оправдьтваются, поскольку в Париже 1860-1870 гг. гос- 
подствует развлекательная музька и пьшінь6"е опернье постановки; работаєт музь- 
кальньшм поденщиком; вьгсоко оцененьт Г. Берлиозом его «Искатели жемчуга», не 
имевшие успеха, как и «Пертская красавица». Его манифест творчества содержит 
установку на художественную правдивость, бичевание псевдоучености и педантиз- 
ма". Такие утверждения ассоциируются не только с идеей романтической инновации 
и зтической роли музьки (декларируемой Г. Берлиозом, Ф. Листом и Р. Вагнером), 
но и с принципиальной оппозицией («а ля Мусоргский») к официальному искусству 
в Россий второй половинь ХІХ века. В результате, Ж. Бизе оказьтввєтся вписан в 
круг композиторов-новаторов с идейньми установками «Могучей кучки»: ссьршлка на 
пророчество П. Чайковского о «Кармен» в будущем - как самой популярной опере в 
мире; внезапная смерть Ж. Бизе после провала оперьі, когда он оставил, не успев за- 
писать, свою новую оперу. Здесь читателю недвусмьгсленно дают понять, что зто бьтл 
бьт еще один шедевр, тем самьгм, практически утверждая, что 37-летний композитор 
ушел, не раскрьгв своего дарования. 

Следуя традиции советской «бизенианьт», используются маркерьк, явно свя- 
занньюе с советской идеологией. Например: трактовка творчества композитора 
1870-х годов в контексте политических собьтий Парижской коммунь, чей лозунг 
«Искусство - массам» бьшм якобь близок Ж. Бизе. Провал «Кармен» (зтой «вершинь 
оперного реализма») мотивируєется еб непбнятостью буржуазной публикой, то есть 
«социально неправильной» для восприятия шедевра референтной группой". Куль- 
минацией зтой установки можно считать лапидарную характеристику «Кармен» в 


" Примечательно, что монография М. Брук стала единственной книгой на русском язьтке о компози- 
торе, которая бьтла включена в списки литературьі, приведенной в статье о Ж. Бизе авторитетньм зарубеж- 
ньтм изданием «Музьгкальньшй словарь Гроува». См. Масдопаїд Н. Ві7еє Сеогее5 (АЇехапаге-Сбваг-І Єороід) 
/Н. Масдопаїа // Тре Мем/ Стоуе Ріспопагу ої Мибіс апа Мивісіап8. П (Бе 29-усійте5 утії іпдех. Зесопа еаі- 
доп. Стоуе Мивіс Опіїпе / Сепегаї Байог - 56апісу Задіе. Охіога Опімегзігу Ргез5. 2001. - Р. 641-656. 

? Спустя почти 25 лет у зтой Музькальной знциклопедии до сих пор нет альтернативь или 
хотя бьг исправленного и дополненного еб переиздания. На неф ссьмлаєтся ббльшая часть отечествен- 
ньх музькантов уже начала ХХІ века, то есть, транслируемая еб музьткальная картина мира совет- 
ской зпохи (точнее, «брежневской»), как ни странно, до сих пор формирует интеллектуальное про- 
странство постсоветской российской культурь. 

Друскин М. С. Бизе Жорж / М.С. Друскин // Музькальная знциклопедия : в бт. /гл. ред. 
Ю. В. Келдьш. - Т.1:А-Гонг. - М. : Сов. знциклопедия, 1973. - Стб. 474-475. 

7 Следуя зтой мьїсли, можно предположить, что если бь: на премьере присутствовала иная 
публика, например, крестьянская, пролетарская, солдатская или советская, то ситуация бьгла бьт совсем 
другая, и зта публика «Кармен» Ж. Бизе поняла бьт сразу и адекватно. 
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конце статьи, звучащую почти как программньгй советский лозунг с неизбежньтм 
набором: первая, простье люди, зтические права и достоинства!. 

У зтого официального мифа достаточно уязвимьх позиций, если обратиться к 
фактам, зафиксированньгм в зпистолярии Ж. Бизе: 

1. Дарование Ж. Бизе еще в консерваториий определили, и он сам с зтим со- 
глашался, как дарование комического оперного композитора». 

2.Его кумирами со времен Италий бьли Дж.Россини, В.А.Моцарт и 
С. Рафазль - в противовес Б. Микеланджело, Дж. Мейерберу и Л. ван Бетховену (чью 
гениальность он тоже признавал).. 

3. В период кризиса (конец 1860-х годов), когда Ж. Бизе увлЄкся чтением фи- 
лософских работ - от древних до современньтх (по его признанию), тем не менее, его 
привлекала философия современника позитивиста М.-П.-З Литтре" и И. Тана". 

4. Нет ни малейших признаков приязни, интереса или сочувствия Ж. Бизе па- 
рижским рабочим или жителям предместий; более того, его образ жизни хорошо 
коррелируется с образом парижского буржуа и светского бомонда посетителей опер- 
ньїх театров Второй империй". 

5. Дифференциация «серьЄзного» и «развлекательного» в парижской культу- 
ре той зпохи бьшла достаточно специфична. Под «серьЄєзньм» понимались прейму- 
щественно вагнеровские оперьгт и кантатньй жанр, а французская опера и оперетта 
существовали в близком культурном, музькальном и психологическом поле. Рим- 
скую премию, наряду с Ж. Бизе, в тот же год получил его друг ШІ. Лекок, блестящий 
мастер оперетть, а сам Ж. Бизе участвовал в конкурсе на лучшую оперетту, учреж- 
дЕнном Ж. Оффенбахом. 

Приведенная в обоих изданиях писем Ж. Бизе большая статья Г. Филенко, как и 
135 страниц составленньх ею комментариев, вполне могут претендовать на «мини»- 
монографию на основе зпистолярия композитора". Активно вводя большое количество 
фактологически зафиксированного документального материала, Г. Филенко в целом 
не нарушаєет устоявшейся парадигмьт отечественной «бизениань» и продолжаєт от- 
части линию М. Брук в интерпретации биографиий и творчества композитора. Ощути- 





" «"Кармен" - первая опера, мастерски передающая драму простьїх людей; в ней утверждаются 
их зтические права и достоинство» (Друскин М. С. Бизе Жорж / М. С. Друскин // Музьткальная знцикло- 
педия : в 6 т. / гл. ред. Ю. В. Келдьш. - Т.1:А -Гонг. - М.: Сов. знциклопедия, 1973. - Стб. 477). 

2 См. собственноє мнение Бизе: «Решительно - я создан для музьки буфф, и я отдаюсь ей це- 
ликом» (Письмо Жоржа Бизе к Зме Бизе от 25 июня 1958 г. // Бизе Ж. Письма / Жорж Бизе; сост., 
пер. вступит. статья и коммент. Г. Т. Филенко. - М. : Музькка, 1988. - С. 62), а также фрагмент офи- 
циального отзьва Академии на его первую отчетную работу из Рима, цитируємьї композитором в 
письме к матери (Письмо Жоржа Бизе к Зме Бизе от 9 ноября 1959 г. // Там же, с. 111). 

7 См. Письмо Жоржа Бизе к Зме Бизе от 8 октября 1858 г. // Бизе Ж. Письма / Жорж Бизе; 
сост., пер. вступит. статья и коммент. Г.Т. Филенко. - М. : Музькка, 19388. - С. 74. 

"См. Письмо Жоржа Бизе к Здмону Галаберу от 16 августа 1868 г. // Там же. - С. 216, 217; 
Письмо Ж. Бизе к Здмону Галаберу. Сентябрь 1865 г. // Там же. - С. 220. 

? Письмо Жоржа Бизе к Здмону Галаберу. Сентябрь 1866 г. // Бизе Ж. Письма / Жорж Бизе; 
сост., пер. вступит. статья и коммент. Г. Т. Филенко. - М. : Музькка, 1988. - С. 163. 

По воспоминаниям В. д'Знди Бизе регулярно бьвал на оперньх премьерах в обоих театрах, 
а также в «Зимнем цирке» на симфонических концертах под управлениєм Ж.-9. Паделу, даже если в 
программе там не звучала его музька. (См.: Брук М. Бизе / Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938. - С. 42). 
Кроме того, с 1870 г. Ж. Бизе входил в состав жюри по присуждению Римской премии, а в 1875 бьшл 
удостоен ордена Почетного Легиона. 

Основноге отличие второго издания заключаєтся в полном отсутствиий фотографий компози- 
тора и его окружения. 
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мо личное отношение автора, использованью злементью политической риторики 
(с цитатами К. Маркса и особенно В. И. Ленина о французской политике 1870-х годов), 
ведется полемический диалог с зарубежньтми исследователями, настойчиво акценти- 
руются их недостатки и упущения. В зтой авторской «модели» Ж. Бизе явственно про- 
ступаєт стремление показать композитора в неизменно положительном ключе - по 
всем критериям интеллигентной творческой личности советской зпохи. А если необ- 
ходимо, то и «оправдать героя», предполагая, что часть материалов (возможно, отра- 
жающих отсутствующую истину) сознательно не опубликована зарубежньтми иссле- 
дователями. Вероятно, зто имело целью «очернить» композитора - к такому вьгводу 
подводят читателя. Причиной прижизненного неуспеха Ж. Бизе у французской пуб- 
лики названо отсутствие настоящих ценителей истинного искусства, при зтом исполь- 
зуется «ссьмлка на авторитетьт» - Г. Форе, К. Сен-Санса, Л. Галеви, А. Мармонтеля, и, 
конечно же, П. Чайковского!. 

Несмотря на исторические и культурнье изменения, прошедшие за более чем 
полвека существования советской «бизенианьт», индивидуальность авторов, можно 
вьіделить общее в советском мифе об зтом композиторе: Ж. Бизе - уникальньй реа- 
лист с недооцененньм интеллектуальньм потенциалом, борец с официальньгм об- 
ществом. Ото по-настоящему «народньй» композитор, так как его музьтка доступна 
для понимания всем, а опера «Кармен» - шедевр, отражающий чувства простьгїх лю- 
дей «на все времена». Такие оценки неийзменно имеют своей основой мнениєе 
П. Чайковского, приводимое во всех отечественньх изданиях о Ж. Бизе». 

Самьй интригующий - зто миф слушательский, связаннь6й с провалом 
премьерь «Кармен» в Париже и во многом спровоцировавший разнообразнье истори- 
ко-культурньєе рецепции в понимании как самой оперьі, так и феномена еє создателя. 


Миф слушательский: чего ждал Париж от «Кармен»? (историко- 
культурная реконструкция). Для ответа на зтот вопрос необходимо хотя бьт 
пунктирно очертить модель парижанина, завсегдатая оперньїх театров периода Вто- 
рой империий Наполеона ПІ. И здесь, вероятно, важно учитьгвать литературньте вкусьт 
зтого времени. Тогда бестселлерами бьтли романьт Ж. Верна с его героями-ученьшжми и 
их фанатичной верой в прогресс науки". По мнению 2. Хобсбаума, «буржуазное обще- 
ство 3-ей четверти ХІХ века - зто общество самоуверенньжх индивидов, гордящихся 
своими достижениями, особенно в науке»". Показательно, что именно в год постанов- 
ки «Кармен» (1875) бьл написан «Таийнственньгй остров» Ж. Верна, с концептуальной 
интригой противостояния мира современной позитивистской науки (блестящий уче- 
ньй-инженер Сайрес Смит и его друзья - журналист-универсал Гедеон Спилет, пред- 


"См. Филенко Г. Т. Бизе и его письма /Г. Т. Филенко // Бизе Ж. Письма / Жорж Бизе ; сост., 
пер. вступит. статья и коммент. Г. Т. Филенко. - М. : Музькка, 1988. - С. 3-35. 

См.: Брук М. Бизе / Мирра Брук.- М.: Музгиз, 1938. - С. 45; Друскин М. С. Бизе Жорж 
/ М. С. Друскин // Музькальная знциклопедия : в б т. / гл. ред. Ю. В. Келдьш. - Т.1: А- Гонг. - М.: 
Сов. знциклопедия, 1973. - Стб. 476; Филенко Г. Т. Бизе и его письма // Бизе Ж. Письма / Жорж Бизе; 
сост., пер. вступит. статья и коммент. Г. Т. Филенко. - М. : Музька, 1988. - С. 34. (См. уточненную 
цитату: Письмо П. И. Чайковского к Н. Ф. фон Мекк от 183 июня 1989 г. // Чайковский П. И. Полное 
собрание сочинений. Литературнье произведения и переписка. - Т. 9: Письма / подг. Н. Викторовой, 
Н. Горловьм и Е. Пустовит. - М. : Музька, 1965. - С. 196). 

По мнению К. Дальхауза, между 1850 и 1890 годами располагаєтся «век научного позити- 
визм». См.: Ррарібацз С. Вебмееп Котапізт апа Модегпізт / Сагі РабіБбацз. - ВегКеїеу : Юпімег8ісу ої 
СаПіогпіа Ргез85, 1980. - Р. 8. 

7 См. Хобсбаум 2. Век капитала. 1848-1875 / З. Хобсбаум. - Ростов-на-Дону, 1999. - С. 351. 
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прииймчивьй моряк-прагматик Пенкроф, его молодой воспитанник Геберт- «усо- 
вершенствованная версия 15-летнего капитана»! - и вольноотпущенник, добряк негр- 
силач Наб') и мира уходящей героической романтики (персонифицированной капи- 
таном Немо). Логическое, с точки зрения писателя и его читателей, завершениєе зтой 
интриги вьшлядит так: осознавая свой естественньй конец, национально-любовно- 
героическая романтика уходит, помогая науке обрести успех". 

Соответственно, критерий парижан той зпохи отчасти бьли ориентированьт 
на факт, наблюдениєе, культивирование социальной нормь. Последнее бьтло связано 
с изменениями социальной иерархиий в Парижском обществе и потрясениями соци- 
альной и политической картиньт мира во Франции 1870-х годов. Сам Ж. Бизе и его 
слушатели принадлежали к столпам буржуазного общества ещє Второй империй 
(1852-1870) и отнюдь не стремились к революционньгюм преобразованиям. Так, в 
письмах к своей тЄєще Ж. Бизе весьма неприязненно отзьгваєтся о рабочих и учинен- 
ньх ими беспорядках во время Парижской коммуньг. Добропорядочнье граждане 
боялись и порицали, а фривольная зротика и гедонизм, заполнившие парижскую 
оперетту, допускались только в отведенньгх для неє местах, тем самьтм поддержива- 
лась буржуазная двойная мораль?. 

В Париже зто бьла зпоха, скорее всего, развлекающегося змоционального и 
буржуазного слушателя-потребителя культурьт (по типологиий Т. Адорно). Чего он 
мог ждать от «Кармен» как проекта Орета сотідие? Яснье типажи, веселье, отсутствие 
драмь вообще, типовьге ситуации, легкий флирт, привьгчньг6й для зтого жанра му- 
зьтккальньій язьтк, парру епа, показ жизни светского или полусветского общества 
(или же узнаваємье прототипь), четкое деление на положительньх и отрицатель- 
ньх персонажей, танцевальная музька, преимущественно испанского колорита. Что 
же получил слушатель от оперьт «Кармен»? 

1. Полное отсутствие веселого начала и даже юмористического персонажа. 


" Зтот юноша, вероятно, символизируст для писателя и его зпохи идеал близкого будущего, со- 
единяя в свобм характере: голову ученого и руки практика-зкспериментатора, твердость и доброжела- 
тельность, любознательность и силу воли, неиссякаємьй оптимизм и веру в технический прогресс. 

? Существуют и инье русскиєе транскрипции имен главньх героев, например: Сайрус Смит, 
Хаберт. 

З Зуга идейно-драматургическая интрига являєтся постоянной и основной практически во всех 
романах Ж. Верна (см., например, «Двадцать тьтсяч лье под водой», «Кораблекрушение "Джонатана"», 
«Вокруг света за восемьдесят дней», «Найденьш с погибшей " Цинтии"», «Жангада» и др.). 

Именно зтот период в историй Франции связьвают со стилем зклектики. Об идейно- 
стилистических установках зтого стиля, психологиий восприятия и его проекциях в искусстве, в том числе 
музькальном, см. интереснье работь: Скорина Е. Змоциональньй мир зклектики: архитектура и психо- 
логия / Е. Скорина // Музьткальная культурология: на пересечений парадигм : сб. тр. молодьїх ученьтх 
/ М-во культурьт РФ. ; отв. ред. Л. А. Кузин. - Петрозаводск : Петрозаводская гос. консерватория, 2002. - 
С.7-14; Скорина БЕ. Музькальная зклектика Н. А. Римского-Корсакова: от парадокса к гипотезе 
В. Скорина / Российская культура глазами молодькх ученьтх. - Вьш. 10. - СПб., 2000. - С. 222-229. 

См.: Письмо Жоржа Бизе к Ипполиту Родригу от 20 марта 1871 г. // Бизе Ж. Письма / Жорж 
Бизе ; сост., пер. вступит. статья и коммент. Г. Т. Филенко. - М. : Музькка, 1988. - С. 257-258; Письмо 
Жоржа Бизе к Ипполиту Родригу от 29 марта 1871 г. // Там же. - С. 258-259; Письмо Жоржа Бизе к 
Леони Галеви от 27 мая 1871 г. // Там же. - С. 266; Письмо Жоржа Бизе к Леони Галеви от 29 мая 
1871 г. // Там же. - С. 267. 

9 Об зтом упоминаст британский историк З. Хобебаум. См.: Хобсбаум З. Век капитала. 1848- 
1875 / 3. Хобсбаум. - Ростов-на-Дону, 1999. - С. 326. 

"См. Адорно Т. Введениє в социологию музьїки. Двенадцать теоретических лекций 
/ Адорно Т. Избранное. Социология музькки / Т. Адорно. - М. ; СПб., 1999. - С. 14-25. 
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2. Исключительно трагическую окраску музьки и драматического действия, 
усугубляющегося к концу, что могло восприниматься в режиме вагнеровских обер- 
тонов скандальной парижской премьерьт «Тангейзера» в 1861 году". 

3. Среди героев преобладают не столько «люди из народа», сколько маргина- 
лью современного французского общества: солдат-дезертир, контрабандист, тореа- 
дор, цьтане, которьм чуждьт светские (приличнье) манері. А ведь любое изобра- 
жение третьего сословия в опере, вплоть до ХХ века, бьтло связано или с облагора- 
живаниєем героев/, или с их сознательньм стремлениєм подражать благородньгм 
господам (как правило, с целью комического зффекта)). 

4. Инновационная драматургическая интрига с гендерньїм акцентом, в центре 
женский тип /етте /ашіе, а вокруг неб трое мужчин, добивающихся еє благосклон- 
ности, но не руки. Более того, очередного поклонника вьїбираєт именно она". 

5. Сам образ Кармен - абсолютньгй нонсенс для Парижа, центра европейского 
мира. Цьганка как олицетворение ирреального, чужого, восточного. Ото символ 
асоциального, свободно-анархического, предельно сексуального и гедонистического. 
Образ Кармен - зто олицетворение тайнь, иллюзий, соблазна. Кармен - зто цели- 
ком «отрицательньй» персонаж с полньгм отсутствием чувства долга и общеприня- 
той морали. Под зтим подразумеваєтся определенная и довольно жЄсткая модель 
поведения женщинью той зпохи. Позтому Кармен не может вьізвать симпатию- 
сопереживание-вчувствование у публики, подобно вердиевской Травиате, которая, 
несмотря на свой статус дамьіг полусвета (то есть, явно «дамьт легкого поведения», 
«дорогой кокотки»), ведєт себя как аристократка, воплощая нормативньтгй для зпохи 
гендерньй образ: пассивной, слабой, беззащитной, ориентированной на семейнье 


"Известно, что Ж. Бизе хорошо знал оперь! Р. Вагнера и вьтоко ценил его композиторскоє 
дарование. См., например, его впечатление от генеральной репетиции «Риенци» в Лирическом театре 
в апреле 1869 г.: «В целом - удивительное произведение, чудесное, живое, величавоє и с олимпий- 
ским размахом»! Гениально, несоразмерно, беспорядочно, но гениально!» (Письмо Жоржа Бизе к 
Одмону Галаберу, апрель 1869 г. // Бизе Ж. Письма / Жорж Бизе ; сост., пер. вступит. статья и ком- 
мент. Г. Т. Филенко. - М.: Музька, 1988.- С. 232). Также весьма показательно его мнениє, вьіска- 
занноге в письме к теще - Леони Галеви, противнице музьки Р. Вагнера: «Вагнер не из моих друзей, и 
у меня к нему мало уважения, но я не могу забьіть тех безмерньїх наслаждений, которьми я бьл обя- 
зан зтому гениальному новатору. Очарование его музьки невьгразимо. Неописуемо. В ней - сладо- 
страстие, нежность. Любовь!..» (Письмо Жоржа Бизе к Леони Галеви от 29 мая 1871 г. // Там же, 
с. 268). Можно предположить, что Бизе мог бьть знаком и с нотами «Тристана и Изольдьт», впервьте 
изданньми в 1860 г. в Лейпцигском издательстве ВгеїкКорі 8 Нагісі. Вместе с тем, в зту зпоху любкеіє 
ассоциации с немецкой музькой (чаще всего, Р. Вагнера) порицались как с профессиональньтх пози- 
ций, так и с гражданских, учитьвая европейские политические собьтия 1860-1870-х годов. Но влия- 
ние Р. Вагнера бьло чрезвьчайно мощньтм на всбм музькальном пространстве Европьг и России. 
Позтому существует исследовательский соблазн трактовать оперу «Кармен» и как своеобразную 
французскую проекцию «Тристана и Изольдь», а одновременно написанную с ней оперу «Евгений 
Онегин» П. Чайковского как еще один, уже русский вариант вагнеровского шедевра. О феноменаль- 
ной знаковости «Тристана» Р. Вагнера в европейской музьткальной культуре свидетельствуєет то, что 
последнюю оперетту Ф. Легара («Наконец один», 1914) современная ему критика назвала «"Гриста- 
ном" оперетть» (См.: История зарубежной музьки. - Вьп. 6: Начало ХХ века - середина ХХ века: 
учебник Гред. В. В. Смирнов. - СПб.: Композитор, 1999. - С. 380). 

? Идея «благородного дикаря» ещі со времен «Робинзона Крузо» Д. Дефо и затем «естествен- 
ного человека» Ж. Ж. Руссо явно видна, например, в операх русских композиторов, созданньх по 
западньм образцам: крестьянин Сусанин у М. Глинки и половец Кончак у А. Бородина. 

; Общеизвестньй пример - зто каватина и ария Фигаро в «Свадьбе Фигаро» В. А. Моцарта. 

"Имидж /етте Кааіе стал характерен позже - для культурьт зпохи /іп де зідсіе, будучи осо- 
бенно популярен в немом кино и артистических кругах начала ХХ века. 
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ценности женщинь. Если Травиата провоцирует жалость у слушателя, то Кармен, 
скорее, - страх и острое ощущениєе опасности". 

6.ЕЄ мужскую свиту составляют люди исключительно мужских профессий 
(солдат Хозе, офицер Цунига, контрабандистьі, тореадор! Зскамильо). Все персона- 
жи практически не претерпевают зволюции. Они не индивидуализированьі, вьгсту- 
пают скорее как идеий - мужского и женского - и разнье их воплощения (Цунига - 
власть, тореадор - успех, Хозе - всепоглощающая собственническая страсть и рев- 
ность, Кармен - абсолютная свобода желания). 

7. Полностью танцевальная опера, как оперетть ИЙ. Штрауса, но сильно оми- 
норенная?, с исключительно отрицательньми персонажами, над которьшми компо- 
зитор не дабт слушателю посмеяться". А главное, - сложно говорить о катарсисе в 
сцене смерти Кармен". Финал запутьгваєт, не помогая слушателю однозначно вос- 
принять оперную интригу, что для той зпохи бьшло психологически абсолютно но- 
ВЬМ и невозможньм. 

Можно утверждать, что премьера произвела зффект обманутьжх ожиданий, 
вьтраженньвй в принципиальном несоответствиий историко-культурньтх и психологи- 
ческих законов жанра с их практической реализациєй у Ж. Бизе?. Кроме того, 
Ж. Бизе еще не бьїш известен как хороший опернь6й композитор, чтобьт он мог позво- 
лить себе такой яркий зксперимент, как «Кармен». 


Вместо заключения. Почему же П.Чайковский действительно оказался 
прав, и «Кармен» Ж. Бизе стала одной из самьгїх популярньтгх опер ХХ века, породив 
множество ремейков различной жанровой, стилистической и профессиональной 
ориентации? Можно предположить несколько причин, ориентированньтх на историко- 


"Зто подтверждаєт и зкспрессивноє вьісказьіваниє одного из парижских критиков- 
современников Ж. Бизе в своей рецензий на оперу «Кармен»: «Кармен, геройня либретто Мельяка и 
Галеви, всего-навсего бесстьщдная женщина, играющая отвратительную роль на сцене, которая вну- 
шала нам до сих пор больше морали и стьдливости. Скромнь6е матери, почтенньте отцьт семейства! 
С верой в традицию вь привели ваших дочерей и ваших жен, чтобьт доставить им приличноє, до- 
стойное вечернее развлечениєе. Что испьтали вьт при виде зтой проститутки, которая из обьятий по- 
гонщика мулов переходит драгуну, от драгуна к тореадору, пока кинжал покинутого любовника не 
прекращаєт еб позорной жизни?» (Сіпашапіе ап5 де тизідце їгапсаїзе. - Рагі5, 1925. - Р. 127. Цит. по: 
Брук М, Бизе / Мирра Брук. - М. : Музгиз, 1938. - С. 43). 

9 По современной профессиональной шкале его можно причислить к спортеменам- 
зкстремалам. 

Появлениє минора в оперетте становится болеє характерньтм уже для произведений 
Ф. Легара и Й. Кальмана, которьхїх относят к неовенской оперетте первой трети ХХ века. 

Единственньм хрестоматийньм примером в историй западноевропейской музьки до 
Ж. Бизе оперьг с подобньм набором персонажей и схожим отрицательньтм результатом на премьере 
может бьть названа «Коронация Поппеий» К. Монтеверди (где побеждают отрицательнье персонь, а 
положительнье погибают). В данном контексте весьма показателен вьтвод Л. Акопяна: «"Коронация 
Поппеи" - зто не драма о борьбе добра и зла, где добро, претерпев поражение, всб же сохраняєт ве- 
личие и достоинство, а победа зла фальшива и зфемерна. Зто скорее действо о том, как новая жизнь 
утверждаєт себя, отрицая и сметая со своего пути устаревшие нормьт» (Акопян Л. О. Модель мира в 
опере Монтеверди «Коронация Поппей» // Акопян Л. О. Анализ глубинной структурьт музьткального 
текста / Л. О. Акопян. - М. : Практика, 1995. - С. 71. 

? Разве что, если из чисто мужской солидарности с Хозе и женской - с Миказлой. 

9 Известно, что стандартнье конструкть формируют определіннье ожидания, в результате 
чего возникаєт чувство удовлетворения и комфорта, напрямую связанное с процессом постижения 
знакомьх форм. А оригинальность приветствуєется только в случає, когда она подтверждаєт зти ожи- 
дания, существенного не изменяя их (подробнее об зтом см.: Кавелти Дж. Г. Изучение литературньх 
формул / Дж. Г. Кавелти // Новое литературное обозрениєе. - 1996. -- Мо 22.- С. 33. 
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культурньжю и социо-психологические параметрьг, оказьтвающие заметное влияние 
на музьткальную культуру как предельно гуманитарную (исключительно «человече- 
скую») сферу деятельности. 

Мировоззренческая: начиная с 1880-х годов формируєтся новая кар- 
тина мира, связанная со стилем модерн и его принципиальной двойственностью, 
соединением несоединимого, парадоксальньтм сочетаниєем вьісокого и низкого, пе- 
риод культа зротики, всепоглощающей свободьг, интереса к тайнам человеческой 
психики, иррациональному, наконец, - змансипация женщин. 

Культурная: зта опера аккумулировала ряд критериев, близких массовой 
культуре- ведущему пространству всего ХХ века: внешняя привлекательность 
(аттрактивность), понятность и доступность, легкость воспроизведения, серийность 
и шаблонность, символичность, пригодность для тиражирования и передачи по 
коммуникативньтгм каналам. 

Психологическая: созданньие историками музьки авторские и офици- 
альнье мифь о Ж. Бизе, функционирующие в культурно-историческом пространстве, 
прямо или косвенно влияют на музькальнь6е установки, вкусьг и пристрастия как 
музьтккантов, так и слушателей. Они повлияли на создание культа Ж. Бизе, гениаль- 
ного композитора одной оперьт и единственного достойного представителя француз- 
ского оперной музьки второй половиньт ХІХ века, равного великому Дж. Верди и 
феноменальному Р. Вагнеру, а может, и превосходящего их. 

Мифь о Ж. Бизе противоречат исторической и культурной реальности той 
зпохи. Известно, что «вьісокая» французская музьтальная культура второй полови- 
нь: ХІХвека представлена шплеядой  оперньх  композиторов: Дж. Мейербер, 
Ф. Галеви, А. Тома, Ш. Гуно, Л. Делиб, К. Сен-Санс, Ж. Массне и др. Все они не толь- 
ко профессиональт вьісокого класса (вьшускники, а затем и профессора Парижской 
консерватории), известнье музьтканть, культурньве деятели, но и весьма успешньте 
композиторьв,. Именно их оперь формировали репертуар парижеских театров зтого 
времени, бьмли адекватньт слушательскому тезаурусу парижан и достаточно устойчиво 
противостояли вагнеровской зкспансий, по-французски ассимилируя художествен- 
нье находки немецкого композитора в своих сочинениях. 

К началу ХХІ века в оценке феномена Ж. Бизе солидарньт (что бьгвает редко) 
все: широкая публика слушаєт в мобильньх телефонах куплетьт тореадора и марш 
из оперь «Кармен», а профессиональ создают официальнье мифхуг о Ж. Бизе. 
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Купець Л. А. «Кармен» Жоржа Бізе та культурні міфи ХХ століття. Розглянуто 
постать Ж. Бізе та його оперу «Кармен» в інтерпретації російськомовних наукових видань 
ХХ ст., зокрема Й універсальних та спеціальних енциклопедій, запропоновано гіпотезу про 
створення радянського міфу про Ж. Бізе, зумовленого ідеологічним контекстом епохи й осо- 
бистими зацікавленнями авторів. Продемонстровано механізми створення моделі «радянсь- 
кого» Ж. Бізе крізь асоціативні особливості цих вербальних текстів. Історико-культурна ре- 
конструкція слухацьких очікувань парижан у 1870-і роки сприяла виявленню можливих при- 
чини провалу прем'єри опери. 


Ключові слова: опера «Кармен» Ж. Бізе, французька музика, культурний міф, енцик- 
лопедія. 


Купец Л. А. «Кармен» Жоржа Бизе и культурнье мифьг ХХ века. Рассмотрена 
фигура Ж. Бизе и его опера «Кармен» в интерпретации русскоязьтчньх научньжх изданий 
ХХ века, в том числе универсальньх и специальньх знциклопедий. Предложена гипотеза 0 
созданиий советского мифа о Ж. Бизе, обусловленного идеологическим контекстом зпохи и 
личньми пристрастиями авторов. Демонстрируются механизмь создания модели «советско- 
го» Ж. Бизе благодаря ассоциативньтм особенностям зтих вербальньх текстов. Историко- 
культурная реконструкция слушательских ожиданий парижан в 1870-е годь дала возмож- 
ность рассмотреть возможнье причиньт провала премьерьт оперь. 


Ключевье слова: опера «Кармен» Ж. Бизе, французская музька, культурньвй миф, 
знциклопедия. 


Киреїз І. А. "Сагтеп" Бу Сеогое5з Вілеї апа Сийига! Муз ої Ше Тугепіеїй Сепішгу. 
Тре могК 15 допе іп Шпе у гесерйуе ге5еагср. У/е соп5ідег С. Вілег5 орега "Сагтеп" іп 
Фе іпіегргеіайоп ої Киз5іап 5сіепіййс рибПисацопз ої Фе буепіей сепіигу (іпсіпдіпе ппіуетза! апа 
зрестай ей епсусіоредіаз). Тре ацірог рпурошезі7е5 абоші Ше оссигтгепсе ої 5исрп ррепотепа а5 
Фе З5оміеї пу абоці С. Ві7еї аз5осіакед мій (Пе іЧеоіовісаї сопіехі ої Фе ега апд рег5опа! іпіег- 
е5і5 ої плизісоі072151(5. ТПе плеспапізтя Їог сгеайпеє тодеіз ої "5оміег" С. Вігеє (ШФгоцеБ уегба! а5- 
5осіайуєе Геакигез ої Шезе їехі5 аге детлоп5ігатей. Ш сопсіийзіоп, Ше еуепіша! геа5оп5 Гог ре Гайшге 
ої Фе Бг5( регіогпапсе аге апаугед оп Бе Базі5 ої Пріз(огіса! апа сийита! гесоп5ігиспоп ої 
Фе Рагі5 рибіс їп 1870 5. 


Кеу ууогадз: Ше орега "Сагтеп" Бу Сеогее5 Ві7леє, Ргепсп пии5іс, а сийига! пу, 
Фе епсусіореаїа. 
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